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En 2009, nombreux sont les candidats qui ont cHapreuve d’espagnol a I'écrit :
guarante-cing candidats, contre trente-cing en 2808ente-deux en 2007. La progression
guantitative est trés nette.

Pour ce qui est des résultats, I'éventail des noté® trés large : la moins bonne copie a
obtenu 0,5/ 20 (contre 3/ 20 I'année derniere)itaque la meilleure copie se situe a 16/ 20
(sans changement par rapport a la session antiduly a eu peu de bonnes copies, la
meilleure note suivante (14/ 20) ayant été attebdéux fois, et neuf copies se situant entre
10 et 13. Les notes comprises entre 7 et 9 somllssnombreuses, et elles correspondent a
des commentaires souvent superficiels, dépourvugale problématique, rédigés dans une
langue hésitante, voire incorrecte. Quant aux rragvaises copies, elles ne sont pas rares :
11 candidats ont obtenu une note égale ou infé&rieu6/ 20. Pour ce dernier quart des
candidats, le probleme reléve non pas tant de tapoghension littérale des textes que de
'expression écrite et de la maitrise de la méthmgle du commentaire de documents, tres
déficients : il est clair que les graves lacuneschdes et grammaticales en espagnol ne sont
pas tolérables a la fin de la Premiére Supériqaasg,plus que la méconnaissance totale de la
période de [I'Histoire et de la Littérature espagsokur laquelle les candidats étaient
interrogés cette année, a savoir les années 194386t

Le recueil proposait cinq documents portant sumlantée de la prise de conscience
idéologique et politique des intellectuels espagdi fin de la Dictature de Miguel Primo de
Rivera et au cours de la Deuxieme République, aijju& sur le rble des intellectuels
antifascistes pendant la Guerre d’Espagne. |l s&gi pour les candidats d’analyser et de
commenter cing textes de nature fort différenta eutrait des mémoires de Rafael Alberti,
La arboleda perdidadans lequel le poéte et dramaturge se penchsosupremier poeme

contestataire, écrit a 'aube des années 1930egi&Lkivica » ; deux articles de presse publiés



respectivement en juin 1935 daHsraldo de Madridet en décembre 1937 daBk Mono
Azul, et consacrés a l'intervention de I'Espagne au Rmer@ongrés International des
Ecrivains pour la Défense de la Culture (en juiB3)9 puis au réle politique et culturel de
I'Alliance des Intellectuels Antifascistes espagnoln extrait duexte-manifeste El poeta
como juglar de guerra» que le poéte Juan Gil-Almiblie dans l'une des revues
emblématiques de la nouvelle avant-garde politiqiieeva Cultura en mars 1937 ; un
dernier texte enfin, a nouveau de Rafael Albexiitagit de ses poémes de guerre et recueillis
dansCapital de la gloria Au-dela de la simple notion d’engagement en péride guerre, a
laquelle la problématique du commentaire a soueentréduite (hormis dans les meilleures
copies), il convenait bien évidemment de s’inteerogur les liens complexes qui se nouent
dans les années 1930 entre littérature et politigual entre « nouvel humanisme » et
« antifascisme », pour reprendre la terminologie l'époque —, aussi bien sur le plan
théorique que dans la pratique, et ce des la Bradeées 1920. La question posée par les cing
documents exigeait donc une démarche clairemensdisciplinaire et une perspective
internationale, directement inspirés des dernigppods de I'Histoire culturelle. Les
mémoires, la presse, les manifestes, la poésis, ¢dea documents-la, par leur diversité,
permettaient de retracer les grands débats deriadpéet de construire une problématique
solide et nuancée : comment les artistes et ictakdés espagnols passent-t-ils, entre 1929 et
1939, d’'une avant-gardssthétiqued une avant-gardmlitique, s’inscrivant par la méme dans
le cadre dd’Internationale littéraire qui se met en place en Europe dés les années?1920
Autrement dit, quel est le processus qui condwstroémes intellectuels a abandonner un art
souvent qualifié, sans doute a tort,dshumaniséour adhérer anouvel humanismeont il

est tant question dans les revues littéraires Bstigues des années 1930 ? Et plus
particulierement, comment les poétes s’éloignentpiéu a peu d’une écriture fortement
influencée par tous lesmeseuropéens — et notamment le surréalisme — pdanser dans la
construction d’'umouveau réalismet opérer un retour aux fondements mémes de lsigoé
espagnole, a savoir temancero? Le choix des textes invitait bien évidemmentcasdidats

a s’interroger sur la place particuliere qu’'occugeoésie, en Espagne, dans les débats des
artistes et des intellectuels du premier tiers de&pde siecle : un minimum de connaissances
sur la poésie espagnole était donc attendu desdedsdsans que le jury n’exige pour autant
une analyse pointue des deux poémes choisis, aEégca » ou « Defensa de Madrid ». |l
convenait également de souligner, des le dépaet,lesujet conduisait a se pencher sur le
seul cas des écrivains de gauche, alors que legsddb I'époque, notamment ceux qui sont

publiés dans la revue de Giménez CaballeaoGaceta Literariaentre 1927 et 1930, rendent



compte de la scission entre les intellectuels fescpar le modéle fasciste de Mussolini et de
Hitler — comme Giménez Caballero ou Eugenio Momas exemple, ou bien encore tous
ceux qui, au début des années 1930, suivent Maridahs sa dérive extrémiste du
futurisme — et ceux qui regardent du c6té de I'drismviétique, a l'instar de Rafael Alberti.

Peu de candidats ont fait le lien entre le prertegte de Rafael Alberti, qui marque le
point de départ de la prise de conscience idéalegae I'un des chefs de file du combat
antifasciste et révolutionnaire en Espagne, etfaidr texte, toujours de R. Alberti, qui n’est
autre que le reflet d’'une longue maturation palitiget poétique, en pleine guerre civile.
Pourtant, le nom de R. Alberti, qui jalonne le grement de textes puisqu’il figure également
dans le troisieme document (le Manifeste de I'Atia des Intellectuels Antifascistes, publié
précisément en 1937 dans la revue que le poéetgedators,El Mono Azu), permettait de
retracer chronologiquement le processus de cotistnud’une nouvelle culture, cetrte de
avanzada théorisé en 1930 par José Diaz FernaadsElchuevo romanticismd.e seul nom
de R. Alberti, 6 combien symbolique, permettaitrdgacer le passage de tout un groupe
d’intellectuels d’'une dénonciation confuse d’uningg autoritaire, a la fin des années 1920, a
un militantisme actif, pour I'essentiel a partir derévolution dans les Asturies en Octobre
1934 : Maria Teresa Leon, bien sOr, mais aussii&r®itados, Manuel Altolaguirre, Luis
Cernuda, Miguel Hernandez, ou bien encore JoséaB#ry Santiago Ontafion, Juan Chabas
et Arturo Serrano Plaja, tout autant de noms quirént au sein de 'Alliance des Intellectuels
antifascistes. Mais encore fallait-il se donnepégne d’exploiter a fond les documents, et de
lire les signatures des manifestes, plutét quealaybr d’'un revers de la main les textes de
presse en décrétant qu'ils étaient « peu intéréssan

Dans La arboleda perdida R. Alberti revient sur ses premiers pas commeeate
populaire » — le poete se qualifie lui-méme de etp@n la calle » ou « poeta del alba de las
manos arriba » —, entre la fin de la Dictature dm® de Rivera et le début de la Dictablanda
de Berenguer : c'est la période ou l'influence &aliste bat son plein en Espagne, le moment
ol les théories subversives de Breton, Aragon @arBlsont adoptées par ce qu'il convient
d’appeler aujourd’hui «le groupe de Malaga », férpar José Maria Hinojosa, Manuel
Altolaguirre, Emilio Prados, Federico Garcia Lor&alvador Dali et Rafael Alberti. Ce
dernier écrit alors son recueil de poérSedre los AngelestYo era un tonto y lo que he visto
me ha hecho dos tontaainsi que son ceuvre théatrllehombre deshabitagdout autant de
textes trés fortement influencés par les premiéreant-gardes, et notamment par le
surréalisme. « Elegia civica » ou « Con los zapatestos tengo que morir » appartient donc

a cette période d'écriture « de conmocién », maqpér la démarche irrationnelle, par



l'interrogation métaphysique et par I'onirisme, giaussi par la critique politique : « Vuelvo
a cagarme por Ultima vez en todos vuestros muegimseste mismo instante en que las
armaduras se desploman en la casa del rey ». RrtAtkvient donc dans ce texte sur ses
débuts comme poéte contestataire, a la fin d'ureerdge et d’'un régime, quelque temps
avant l'instauration de la Deuxieme Républiquetreett928 et 1930, les images irrationnelles
— clairement héritées desois Mousquetairesdu Surréalisme francais — lui permettent
d’exprimer une dénonciation politique encore agseruse, elles sont le reflet d’'une position
anarchisante a laquelle se rallie encore I'anc#teultraiste Eugenio Montes... Les choses
vont changer a partir de 1931, lorsque R. Albediwyager en Europe, notamment en
France, en Allemagne et en U.R.S.S. : c’est justédeemoment ou, a Paris, Breton choisit
d’orienter son mouvement vers l'action politiquedet mettre le surréalisnea service dda
révolution ; c’'est le moment ol R. Alberti assiste Congrés de I'Union des Ecrivains
Soviétiques, le moment ou il décide de mettre sowregpoétique et théatradel service déa
cause du peuple, en créant au printemps 1933 l@gfctubre qui réunit en Espagne les
premiersEcrivains et Artistes révolutionnaires. La Révimotdans les Asturies, & 'automne
1934, sera le jalon suivant, I'événement-déclenchgui incitera les poétes hispano-
ameéricainsengagésa adhérer non seulement au projet de R. Albextp{fiésie devient alors
« consigne politique »), mais aussi a celui de ®&ldruda, tel qu'il est formulé a partir de
1935 dans la revu€aballo verde para la poesiaa poésie ne peut étre gu'utile, et donc
impure mais elle est aussi indépendarteglle est dans le fond toujours fortement influgsn
par la démarche des surréalistes francais — quedgdise R. Alberti lui-méme...

C’est ce contexte culturel qui sous-tendait lesudoents proposés cette année, et c’est
précisément la connaissance des grands enjeugpEilie qui permettait de faire le lien entre
le premier document et les deux suivants, portantasparticipation de I'lEspagne aux débats
internationaux sur la « Défense de la Culture s»s gur la construction d’'une Alliance des
Intellectuels Antifascistes en Espagne. Le juryttetadait pas, bien sdr, une parfaite
connaissance de la polémique entre J. Bergamin. ééefrano Plaja autour du Premier
Congres de Paris de juin 1935, ni de tous les nmriéartl deuxieme Congres international de
juillet 1937, qui se déplace en Espagne, a Valeaoeplein conflit armé. Mais une bonne
maitrise des grandes questions abordées, des 1#85,Gide et Malraux, tels que
’humanisme, la liberté de I'écrivain, I'héritageailturel ou «la nation et la culture », le
communisme face a lindividualisme, tout cela petaie certainement de mieux saisir
'expression employée par le jeune écrivain Camiande Rios, « la libertad de la pluma », et

de situer son texte écrit podieraldo de Madriddans le contexte d’engagement antifasciste



de I'époque. Seuls les meilleurs candidats ontigioéilla faible participation de I'Espagne a
ces premiers débats (hormis l'intervention d’Alhadel Vayo), et ont rappelé la création, a
son issue, d’'une Association Internationale desviiors pour la Défense de la Culture, qui
débouche en Espagne sur la création, a partiréte 1936, d’une Alliance des Intellectuels
Antifascistes. Seuls ces candidats ont pu fairgefe entre les deux textes, mettre en valeur
I'évolution entre 1935 et 1937 et analyser cormaetet le Manifeste publié darld Mono
Azul en plein siege de Madrid : les artistes et lestggdeviennent alors des combattants et
des soldats qui se sacrifient et mettent en pratigurs idées et théories de « défense de la
culture » proposées des 1935 lors du Premier Cenlyfais il ne fallait pas brdler les étapes
et réduire le commentaire a cette seule périoda deerre : il fallait justement s’arréter sur
les difféerents moments de la constructionl'tlgernationale de la culturetout autant de
jalons sur lesquels le groupement de textes fdesaimiere.

Les deux derniers documents, c’est-a-dire le tdetduan Gil-Albert et le poeme de R.
Alberti, ont été parfois les seuls textes analyB@sirtant, on ne pouvait saisir les lignes de J.
Gil-Albert sur la place de I'Espagne dans les debdernationaux si I'on n'avait pas souligné
auparavant les premiers tatonnements des intetlscéspagnols, des la fin des années 1920,
et si I'on n’avait pas mis en valeur le point dea de leur engagement, autour de 1934-
1935, au service de la cause du peuple. En 1988pdgne est peut-étre en retard dans les
débats qui animent la scene internationale, mais &l’Histoire, elle rattrape son retard et
devient, en 1936, le point de mire du monde entigr Gil-Albert dénonce la guerre et
s’interroge sur ce rble des intellectuels espagnuat particulierement des poétes qui
s’engagent dans le conflit et mettent leur poésaal oas des combattants ». De la méme
facon, il fallait souligner le réle de figure deope joué par R. Alberti tout au long de la
décennie, avant méme d’analyser somance de guerra« Defensa de Madrid ». Cela
permettait de mieux mettre en valeur I'évolutiotreres versets interminables et irrationnels
de la 1929-1930 et le retour au vers populaireegaellence, I'octosyllabe « Madrid, corazén
de Espafia ». Seules les deux meilleures copiesapptlé que l#omancene renait pas en
juillet 1936 : des 1931, R. Alberti écrit un essar la nécessité du retour a la poésie populaire
et sur I'importance duomance que plusieurs poétes ont déja remis au godt dy jA.
Machado et F. Garcia Lorca bien sOr, mais aussli&mrados. Le rapprochement avec le
peuple rime, dans la poésie espagnole des anngés &9ec un nouveau réalisme, une
nouvelle poésie, révolutionnaire et indépendantes dartains cas (comme c’est le cas dans le
poeme de R. Alberti proposé dans le sujet), unsipapii se veut parfois poésie de consigne

politique et de circonstance. C’est précisémerieagiestion de liberté et d’'engagement qu'il



fallait analyser au fil des textes, afin de mettre valeur le processus de « défense de la
culture » qui se met en place dans les années d®&spagne et en Europe. Rappelons que
seul un va-et-vient habile entre I'analyse dese®xiroposés et la référence au contexte
historique et culturel dans lequel ils s’inscrivgermet de réussir cette épreuve, et ce quel

gue soit le sujet propose.



