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La réflexion de Rudolph Arnheim proposée par leetsigssociait de facon étroite une
conception du cinéma comme art - et gegainedéfinition et conception de cette artisticitée eava
guestion de la couleur. La couleur apparait commeepoussoir pour Arnheim, lui permettant de
réaffirmer au passage que « le cinéma est un agiwi-ci étant défini ici doublement, sur le pldes
moyens, comme un travail sur la composition, eréregfce au modele pictural, et sur le plan
philosophiqgue comme une émancipation par rapplartréalité. Le jury n'a pas manqué d’étre surpris
par le faible questionnemesiir le fondde la position d’Arnheim. Les candidats se somteates, la
plupart du temps, d’illustrer puis de contestepiepos du théoricien en le confrontant a I'évolatio
de la couleur au cinéma, généralement vue commerderiet spectaculaire jusqu’aux années
cinquante, puis intégrée davantage a une perspeatiistique, par exemple au sein d’'une poétique
réaliste, en lien avec la maitrise et les amélimnat techniques qui se développent ultérieurement.
Rappelons qu’il s’agissait du sujet d’esthétiquedlijet historique étant cette année le néo-réalism
italien) et qu’il ne pouvait donner lieu a une satie chronologie plus ou moins astucieuse en lieu e
place d’'une véritable problématisation de la qoestoulevee par la citation. Plus généralement, et
nous ne saurions trop le répéter, l'analyse deiti@ian ou du sujet ne consiste pas en une
juxtaposition de définitions plus ou moins exacteajs demande d’abord et avant tout la mise au jour
des oppositions et des lignes de force de la riéfbegroposée. Les rares candidats qui ont percu ces
oppositions, ces contradictions possibles, et l@seaprimées ont vu leur copies particulierement
valorisées.

Si I'on écarte les contresens de copies qui ontrdp vite la citation au point de croire
gu’Arnheim s’opposait a la couleur parce que léadide son temps lui semblaient techniquement
inaboutis — alors que c’est exactement le contrgireest dit (mais la premiere version pouvait
correspondre a une idée toute faite plus immédiatellabsence de questionnement quant a la
perspective de l'auteur laisse songeur. Apres céaudrts plus établis, mais qui ont eu parfois un
parcours similaire, la question de l'artisticité @dnéma reste ouverte (comme celle de la photoggaph
ou d'autres pratiques contemporaines, par exempkls encore, elle fait partie de lhistoire
esthétigue méme du cinéma, depuis ses originestifigees jusqu’au « cinéma d’auteur » (qui est
une réponse inspirée de la littérature a ce soypgdle peut méme ne désigner qu’une partie du
cinéma sans définir le cinéma lui-méme (Brk film », comme disent Britanniques et Américains) par
opposition aux films de « divertissement », auméldits « de commande », aux films amateurs, etc.
La bataille du « parlant », quelques années phas(tartaines copies y ont pensé mais sans en tirer
véritablement profit), fut ainsi, également, emliavec des questions techniques, I'occasion d’une
interrogation sur les frontieres entre cinéma éétite filmé, et donc sur le propre du cinéma comme
art. C’est une question qu'il fallait d’autant plaborder qu’Arnheim rapprochait ici cinéma comme
art et peintureontrela couleur, la ou plusieurs spécialistes et réaiga ont, au contraire, celébré les
noces de la peinture et du cinéma grace a la cQulentre le photoréalisme.

Cette absence de problématisation et de culturenegven somme a laisser penser que la
guestion de lartisticité du cinéma n’avait plu€ie posée, parce gu’elle reléverait de I'évidence
aujourd’hui, alors méme que, paradoxalement, ladidats étaient incapables d’expliquer ce sur quoi
repose cette conception devenue courante. Les scapiecélébraient, en conclusion, la conquéte
d’'une nouvelle dimension avéosatar, nouveau défi technique qu’un cinéma siOr de ststiaité ne
pouvait pas ne pas relever, apparaissaient dacentexte particulierement naives...



Dans le méme registre, on ne peut manquer d'émisyar la faible problématisation des
rapports entre technique et esthétique (il est diticile & mettre en ceuvre : cela suppose I'étdd
la fabrique des sensations colorées, la poiétigua douleur au cinéma...), et, surtout, par I'absenc
de réflexion, plus familiere aux khagneux, sur legtion de lamimesisqui était ici en jeu (et qui
concernait au premier chef l'autre question au gawgne). Certaines copies (les meilleures en
général) ont défendu l'idée que I'art pouvait &trienétique, voire que le cinéma trouvait sa vocation
comme art a travers laimesis contestant I'option d’Arnheim, mais, la plupaut @mps, la notion de
« réel » ou de « réalité » est restée non défameainant une sorte de variation flottante suhésne
au long de la dissertation. Cet ensemble de faibtegt de lacunes dans le champ esthétique s’est
parfois traduit par des approximations autour mlinctum barthésien (qui est un phénomeéne
individuel, lié a la subjectivité du spectateurssgiar un détail qui I'affecte), par une réductamla
guestion artistique a la « vision » d’un artistar pne hésitation fréquente dans 'analyse, quics&
tantét dans la réception, tant6t dans la crégBans que ces choix soient explicités, c’est-a-tien
souvent, comme s'il s'agissait de la méme choseg)poe, par I'emploi d'« esthétisme » a la place
d’esthétique.

Enfin, le jury s’est étonné de trouver tres peu didinitions ou méme seulement de
caractérisations de la couleur, comme si cetteonaqui était au coeur du sujet et du programme
esthétique de I'année allait de soi... Peu segaméxemple interrogés sur le fait de savoir sidie et
le blanc pouvaient étre considérés comme des amyleu se sont demandés quel lien on pouvait
établir entre lumiére (spectre), couleur et prapectou si les imaginaires de la couleur (le passé
noir et blanc par exemple) ne I'emportaient pasntaouvent, sur les couleurs du monde, et ainsi de
suite. Deux copies seulement ont pensé a étudiedléede la couleur dans la composition, pour
répondre précisément a Arnheim, rares sont ceuxoquipensé a la monochromie possible de la
couleur et a la polychromie de certains noir enblaen suivant Jacques Aumont. Malgré, parfois,
guelques notations techniques, en premiere pattrdes débuts de la couleur au cinéma, on entvenai
tres rapidement a des développements sur la cootenme s’il s’agissait, purement et simplement,
de capter un aspect de la « réalité » (elle mérneppablématisée, nous I'avons souligné), sans plus
s’interroger sur les modes de capture ou de reioréde la couleur au cinéma. Il s’agissait, lapaid
du temps, d’'une couleur-matiére ou d'une couleummyle, sans que, la encore, les termes de la
discussion ne soient suffisamment explicités, s spe soit interrogée la valeur socioculturellse de
couleurs. Ainsi, le potentiel esthétique du noibleinc a été paradoxalement peu commenté, malgré
l'incitation d’Arnheim, comme s’il suffisait de daer quelques exemples illustres de grands films en
noir et blanc et de louer la force d'un «expressisme» non défini pour clore la discussion. Le jury
ne peut accepter de copies purement et simpleroedéés sur 'argumentaliteurite..

Le niveau théorique général étant faible, le jussaborisé les copies qui ne se contentaient pas
d’'un balayage des enjeux soulevés (un mot suctmtque des débuts, un mot sur les films en noir et
blanc, un mot sur la couleur de la société de aonsation...) et d’'un enchainement scolaire peu
dialectique de références, toujoudentiques et traitées de la méme facon Ktagicien d’Ozau
Désert rougeen passant pdres Chaussons rougdgarnie, Ranou Peau d’Ang On ne saurait trop
insister sur I'importance de se constituer ses neopibliographie et filmographie en lien avec les
themes au programme, ce qui ne veut pas dire reitlps titres de film et les courtes citationsgis)
au contraire, prendre le temps d’analyser une s@guehoisie pour sa richesse problématique. Le
jury a pu ainsi apprécier la mention rapide maggudu réle des passages en couleur dhiiset
Brouillard, qui est d’'inscrire le film en noir et blanc (I'démige) dans I'actualité, I'idée que la couleur
pouvait proposer une « superposition de couchels deesens Versusla profondeur de champ
travaillée par le noir et blanc), ou l'analyse caitement d’'un méme maotif (la fuite d’'un personnage
par deux cinéastes différents (Cocteau et Demy) des effets opposés selon que I'on a affaire a du
noir et blanc ou a@e la couleur, ou bien encore I'analyse trés peedis 'emploi du rouge dans le
cinéma de Truffaut par exemple. Les copies les xnmiées sont également celles qui ont interrogé,
et remis en cause, l'idée de « I'abandon du nobiatc » pour proposer une vision plus nuancée de
'usage des couleurs au cinéma.



